
لا يغريه الشكل ولا الألوان تحدّد 
ريشته وبصمته التشكيلية، لأنه 
يذهب إلى أبعد من ذلك بكثير. وكأن 
به يناشد الغايات الروحية العميقة، 
فيتلذذ بالشكل قبل أن يخطّه ألواناً، 
وي��ك��ت��ب الأل������وان ق��ب��ل أن يبتكرها 
أشكالًا مستمدة من لحظات الحياة 

والشارع والمدينة والعزلة...   
ب����ع����ل����ب����ك����ي تجربته  ي������خ������وض 
ال��ت��ش��ك��ي��ل��ي��ة ف���ي م��ع��رض��ه الجديد، 
برؤية حداثية تتقصّد الالتباس في 
زم��ن غ���ادره ال��ب��طء وأص��ب��ح حنيناً 
ترسمه الكلمات أو ريشة الفنان أو 
تستعيده الصور وحكايات الأجداد، 
في لحظة ليست في المستقبل ولا 
تنتمي إلى الماضي، تحتوي الأزمان 
وتؤكد نفسها كحقيقة مفترضة من 
زاوية البعد الوجودي والذاتي، في 
عوالم أصبح كل ب��طء فيها إشارة 

الى الحنين والنوستالجيا. 
يحاول بعلبكي اللحاق بالوسائل 

ال��وس��ائ��ط��ي��ة ال���ج���دي���دة بمناورات 
فنيّة، لا تتجاوز ص��رام��ة نصوص 
ت��ش��ك��ي��ل��ي��ة ت����ح����اور ع���ت���م���ة الشكل 
وتفاصيل منتقاة بعناية من حاضن 

بيئي فريد.
ال��زم��ن ل��دى بعلبكي ت��ام، لا فرق 
ب��ي��ن ال���م���اض���ي وال���ح���اض���ر، وربما 
ب���ع���ض���ه���م���ا مكتفيان  ي����ع����ان����ق����ان 
بخصائصهما الجوهرية، فيرسم 
ال��ف��ن��ان خ��ط��وط ال���زم���ن التعبيرية 
ب���ع���ي���ن���ي���ن ان���ت���ق���ائ���ي���ت���ي���ن تبوحان 
}ال���واق���ع ال���م���ق���دس« ولا تنشدان  ب���ـ
تغييره أو تعديله. لا يرسم المدينة 
د 

ّ
الأف�ل�اط���ون���ي���ة ال��م��ث��ال��ي��ة ولا يفن

وي���ل���ات ال�����ح�����رب وال����ع����ن����ف، يشير 
ف���ح���س���ب إل�������ى وم�����ض�����ات م�����ن هذه 
ولحظات من تلك. فلا يأخذنا إلى 
أك���وان البهجة وال��ع��ذوب��ة والرونق 
الحسي، ولا يتقصّد تذكيرنا بماضٍ 
أل���ي���م وم���وج���ع، ل��ت��ت��أرج��ح لوحاته 
بين تفاصيلنا اليومية الواقعية 

أو ال��م��س��ت��ل��ة م���ن ال���واق���ع المعاش، 
 لنفسها إطارها الخاص 

ً
مجترحة

من دون أن تصطدم بنور مستقبلي 
ولا عتمة ماضية.

التباس

ضمن تقنية الأكليريك وبالأبيض 
والأسود يرسم بعلبكي »البوسطة« 
ال��ع��ت��ي��ق��ة ال���م���ه���ج���ورة، والسيارات 
المحترقة في حرب العراق، وبوسطة 
ع��ي��ن ال��رم��ان��ة ال��ش��ه��ي��رة ال��ت��ي كانت 
الشرارة التي أشعلت بين اللبنانيين 
حرباً ضروساً... يرسم كارل ماركس 
م��ض��م��داً ف���ي م��ق��ه��ى »ت����اء مربوطة« 
 

ّ
ف��ي ال��ح��م��را )ب���ي���روت(. وف��ي��م��ا ترف

فراشة زرقاء بجناحيها على جبين  
»ال��م��ف��ك��ر«، ي��غ��ط��ي رج���ل آخ���ر وجهه 
}الدوار«  بكتاب في لوحة تذكرنا بـ
للرسام الإيراني أيمن المالكي. يفسر 
ب��ع��ل��ب��ك��ي ل��وح��ات��ه ب��ك��ل��م��ات��ه، يرسم 
المعنى ف��ي الكلمات، يقول:}أذهب 
إلى اللوحة بإرادة معاكسة للوصف 
ال����س����ردي، لأن���ن���ي أرس�����م ال����واق����ع، لا 
لتخليصه م��ن م��غ��ال��ط��ات��ه، ب��ل على 
العكس من ذلك، لتأكيدها، وإضفاء 
صفة الشعرية عليها. أحقق تصويباً 
ع��ل��ى م��ف��ارق��ات م��دبّ��رة ف��ي ال��ع��م��ل لا 
��ى ق���ص���داً مُ����ح����دّداً، فالمعنى 

َّ
ت��ت��وخ

د سِمة  يكمن ف��ي الال��ت��ب��اس، ويجسِّ
����ى في 

َّ
ال��ح��ق��ي��ق��ة ال��م��ف��ت��رض��ة. أت����وخ

اللوحة كما في النصّ، الإش��ارة الى 

ت��ل��ك ال��ت��ف��اص��ي��ل ال��ي��وم��ي��ة العادية 
والمذهلة في آن«.

ى الحضور الإنساني  هكذا يتبدَّ
والمادي في لوحته: حضور الإنسان 
ف����ي ع���زل���ت���ه الأب�����دي�����ة، ومعايشاته 
للمساحات الداخلية بكل ما فيها من 
أغراض ومناخات نفسية وأصوات 
وروائ��������ح وه���م���س���ات غ���ام���ض���ة. هذا 
ال��ح��ض��ور ه��و ح��ض��وره الشخصي 
ف��ي ع��وال��م خلفية زاخِ����رة بالتهرّب 
والتصوّرات الذاتية المُثقلة بالتأويل 
ال���ذه���ن���يّ ل��ك��ل م���ا ي��ح��ي��ط بالفنان، 
يرسم اللوحة ليقول الشعر، وبين 
ال��ت��ش��ك��ي��ل وال��ش��ع��ر ث��م��ة تقاطعات 
ك��ث��ي��رة، ت��ب��دأ ف���ي ت���أوي���ل القصيدة 
واللوحة ولا تنتهي في أن كل قارئ 
أو زائ�����ر ل��ل��م��ع��رض ي��ف��س��ر اللوحة 
بحسب انعكاسها على شخصيته 

ونفسيته، ك��ل عين ت��رى ال��رس��م من 
زاوي��ت��ه��ا ال��خ��اص��ة، وك��ل رائ���ي يقدم 
ملاحظة على القصيدة من منطلق 

أسلوب قراءته. 
لا ي��ط��غ��ى ال���وج���دان ع��ل��ى العقل، 
ولا ال���ع���ك���س ف����ي ل����وح����ات بعلبكي 
التي لا تتوخى الإبهار، بل التعبير 
ع�����ن الاق������ت������ران ال������دائ������م ب���ي���ن الفكر 
وال��روح، وبين الوسائط الإنتاجية 
وم���س���اح���ات���ه���ا ال���زم���ن���ي���ة. ويوضح 
بعلبكي في أحد حواراته أن »الإيقاع 
البصري هو الأس��اس ال��ذي يشحن 
ال���ع���ق���ل وي����رس����م ل����ه ص�������ورة الفعل 
والمعنى، لكن الاعتماد الكلي على 
الإي���ق���اع ال���ب���ص���ري، ل��ي��س ه���دف���اً في 
ل���وح���ات���ه، الإي����ق����اع ال���ب���ص���ري فاعل 
ومتفاعل ويساهم في بناء المدخل 
لفهم الأساس الذي تقصده اللوحة، 

لكنه إيقاع مفتوح على إيقاعات من 
لون آخر، كالخيال المتواري والخيال 

الحسي الذي يشبه الواقع«.
نشىءُ لوحتي، صنفاً أدبيّاً أقرب 

ُ
»أ

ما يكون الى قصيدة »الهايكو«، جملة 
ة بلمعة 

َ
ل

ّ
من التداعيات العادية مكل

خارقة. إذ ذاك، تغدو اللوحة منصّة 
مسرحية لواقع يتأرجح بين ما هو 
حقيقي وم��ا هو زائِ���ف، لوحة تنبع 
من الحدس، وتوحي بأنها انبثقت 
م��ن التعبير الاس��ت��ع��اري، وتلحّفت 
برداء الحَرفيّة«، هكذا يصف بعلبكي 
ل���وح���ات���ه وك���أن���ه���ا أش����ع����ار يابانية 
يجعلها وضوحها الشديد غامضة، 
وقصائد عربية هربت من التقليدية 
والتفعيلة، وسيطرت على التمرّد 
الحديث في آن فحملت رؤيا مختلفة 

إلى العالم. 

تشكيل

تتبخّر اللحظة وتتبدّد، ويرسمها الفنان التشكيلي اللبناني أسامة بعلبكي 
في معرضه الجديد في غاليري »أجيال« )الحمرا – بيروت( »أقل دخاناً، 

وأكثر...«. 

بيروت – رؤى الحجيري

، وأكثـر...«
ً
»أقلّ دُخانا

»الهايكو« بالأبيض والأسود 	
»أخي جاوز الظالمون المدى فحق الجهاد وحق الفدا«، 
هذا مطلع أغنية المطرب محمد عبدالوهاب الشهيرة التي 
لازمت الإنسان العربي منذ ولادته إلى يوم وفاته، أغنية 
محمّلة بالوجع العربي الممتد من المحيط إلى الخليج... 
م��ن ش��م��ال إف��ري��ق��ي��ا إل���ى ال��خ��ل��ي��ج ال��ع��رب��ي ف��ي آس��ي��ا، هذه 
الأغنية التي أصبحت لازمة ومتلازمة لكل مراحل عمرنا 
من الطفولة إلى الكهولة، رفيقة الأحزان والهموم العربية 
التي لا تنتهي ولا تجد من يرفق بها، ومن يعيد وجه الحق 

إلى أهله ومن يرد إلى العدالة إنصافها. 
ه��ذه الأغ��ن��ي��ة ه��ي ش��ه��ادة ل��زم��ن ال��م��ع��ان��اة ال��ع��رب��ي منذ 
البدايات الأولى للاحتلال الإسرائيلي لفلسطين، أول جرح 
في جسد الأمة العربية، وأول وجع يضربها في الصميم، 
وليفتح في العمق جراحاته التي لن تشفى ولن تتعافى 
ولن تنضب. أغنية بصمة لزمن الشراسة والجور، ولتعدي 
بلد واحد ضد العديد من الدول العربية على المحك معها، 
إسرائيل وفلسطين، سورية وإسرائيل، مصر وإسرائيل، 
لبنان وإسرائيل، الأردن وإسرائيل، وسلسلة لا تنتهي من 
حروب لا تقدم أي انتصار مهما كان التطبيل والتهويل، 
ف��ف��ي ال��ح��ق��ي��ق��ة لا ي���وج���د أي ان���ت���ص���ار إلا ه����ذه الهزيمة 
المتربصة بعالم عربي يتشارك ف��ي هموم وأح���زان غير 
منقطعة. وه��ذا هو قدرنا والنصيب المتربص بنا، وألم 
لا يهدأ ولا ينقطع، ولأجل البخت والحظ السعيد، ولأننا 
أمة عربية واحدة كان من نصيبنا أن نتشارك مصائبنا 
وكوارثنا التي لا تنتهي ولا تتوقف، وأن نبتلي بعدو واحد 
تجاه أمة ممتدة من المحيط إلى الخليج، ولا يوجد وطن 
في العالم واجهه مثل طول المأساة العربية، ولا يوجد بلد 
في العالم واجهته كل هذه الكوارث التي واجهناها، ولأننا 
أمة تمتد من المحيط إلى الخليج فألمنا الذي لا ينتهي 
ممتد طوال السنين من المحيط إلى الخليج، فهل يوجد 

وجع أطول من هذا؟ 
لكوننا أمة عربية واحدة تتشارك الهموم والمواجع، هل 
يوجد لنا درب آخر، أو هل لنا حل ينهي مآسينا التي لا 
تنتهي؟ أو يهدينا شيئا ما من بهاء الوجود ورفعة الرأس، 
ويمسح من ذاكرتنا وجع الهزائم وخنوع الإرادة المزري، 
وضعف الحيلة الذي جعلنا مطأطئي الرأس بلا حول ولا 
قوة إلا من مسحة أسى شاحبة تطلي وجوهنا بالخجل 
والمذلة والهوان، ماذا نفعل تجاه استلاب كرامتنا المذل 
هذا؟ ماذا نقول للعالم ودماء أطفال غزة العرب تسيل أمام 
الكبرياء العربي المذبوح من الوريد إلى الوريد؟ وكيف 
نداري فضيحتنا وعارنا تجاه الشهداء الذين يتساقطون 
»لا حول ولا قوة إلا بالله«، ليس  ونحن نلتف تحت لواء الـ
لنا إلا ضعفنا ال���ذي نرضعه م��ن الطفولة إل��ى الكهولة. 
وه��ل هناك غيره؟ نخجل من الله ي��وم يحاسبنا، نخجل 
من أنفسنا على تخاذلنا، ونخجل من دماء الشهداء، ومن 
ذعر الأطفال المصروع بالفزع، ومن حزن الأمهات الجليل. 
وماذا نفعل، وماذا نقدم؟ إلا أضعف الإيمان الدعاء والتبرع 
بالمال ونسأل الله أن تكون ب��ادرة خادم الحرمين نهاية 
وخاتمة لتلك الأوجاع المزمنة، وأن يكون فيها الحل الدائم 

والناجع لهذا الوجع الممتد من المحيط إلى الخليج.

وجع الهزائم

فوزية شويش السالم
fawziyalsalem@hotmail.com
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»المفكّر«

»بوسطة عين الرمانة«»الفراغ«»عطور الأم«

كتاب

ما من شك في أن مضمون الإهداء 
يعكس طموحاً تبحث عنه الكاتبة 
ع��ل��ى أرض ت��ج��اوزت ح���دود وطنها 
 ه��ذا الطموح م��ن دون 

ّ
الكويت. أط��ل

مبالاة بكلماته المبعثرة ضمن أجزاء 
الكتاب، وامتثل لطبيعة سلوك المرأة 
ف��ي مجتمع م��ا زال عصياً يعترض 
معاني الكلمات، وترجم التجاذب بين 
رؤي��ت��ي ال��رج��ل وال��م��رأة ف��ي مختلف 

ميادين الحياة. 
ت��ح��م��ل ع��ن��اوي��ن ق��ص��ائ��د الكتاب 
)75 صفحة( في مضامينها فلسفة 
تحلم بتحقيقها ال��ك��ات��ب��ة. وإذ يرد 
ة الليل«  عنوان »ع��ري الأرض وعباء
م��ج��ازي��اً، يظهر م��ض��م��ون��ه الرافض 
للواقع الراهن. ولا تخفي قصيدة 
»أم���ا م���ن؟« ج��ان��ب��اً رومانسياً 
يعبّر عن تراكم نسيج حالة 
ن��ث��ري��ة م��ت��ب��اي��ن��ة كإشهار 
الوحدة ومواجهة الواقع 

المرّ، كقولها: 

لو هبت الريح لكسرت 
وحدتي إلى نصفين. 

نصف أتباهى به... 
والآخر أخبئه للزمن!! 

ت������ن������م ال������ك������ل������م������ات عن 
الإص�������������رار وال�����ث�����ب�����ات في 

الشرق. 
ة  قصيد ت�����خ�����ل�����و  لا 
»السماء التي أرضعتني 
ح���������ري���������ة« م���������ن اللوم 
المفرط، وكأنها تدعو 
الشرق لمراجعة الذات 
لمرحلة  ا وت�����ق�����وي�����م 
ة  لقصيد ا م����ن����ه����ي����ة 

بقولها: 

من قال إنها ماتت 
الحرية أيها السادة 

فوق الموت 

إن��ه��ا ف��ل��س��ف��ة ت��خ��ل��د ال��غ��رب��ة أكثر 
م��ن ال��م��وت ال���ذي لا يعتق أح����داً من 

مذاقه. 
ث��م ت��ت��راج��ع ال��ك��ات��ب��ة ف��ي قصيدة 

»أجهلك« وتكتب: 

أراك وطناً ألجأ إليه 
عندما تحاصرني الغربة 

ل��ك��ن��ه��ا ف����ي ال����وق����ت ذات�������ه ترسم 
صورة للعلاقة الإنسانية المحفوفة 

بمحاذير لم تتجاوزها بعد. 

زحام الغربة

ت��ت��وه ال��ك��ات��ب��ة ف���ي زح����ام الغربة 
وتقول: 

هناك شوق ينتظرني... وغربة 
هذه المدينة أتعبتني 
ما جدوى أن أسكنها 

فهلا عذرتني؟ 

ى 
ّ
في قصيدة »من الكبائر«، يتجل

م����ع����ن����ى ال�����ح�����ري�����ة ض����م����ن نطاقين 
أوسعهما رحاب الوطن وأضيقهما 
الأسرة، وكأن الكاتبة تقول إن القلوب 

انفطرت بسبب غياب الأمل: 

ننام على حلم 
نحيا على أمل 

كذلك لدى بسمة رأي في الأحداث 
التي تقتل جمال بيروت: 

منذ متى يا بيروت 
وأن�����ت ت��ل��دي��ن أط����ف����الًا خارج 

حملك؟؟ 
م��ن��ذ م��ت��ى ل���م ت��ط��أ أقدامهم 

ساحاتك؟ 

ف������ي إش�����������ارة إل��������ى غربة 
عشرات آلاف اللبنانيين عن 

وطنهم في المهجر. 
ت�����ص�����بّ ال����ك����ات����ب����ة جام 
غ���ض���ب���ه���ا ع����ل����ى الأشرار 
ال�������ذي�������ن ت����س����ب����ب����وا بقتل 
الأط���ف���ال وت��ح��وي��ل��ه��م إلى 
أش���ل���اء ت���ح���ت الأنقاض. 
إن������ه������ا خ�������واط�������ر تعكس 
إن��س��ان��ي��ة ال��ك��ات��ب��ة تجاه 
قضية يغض النظر عنها 

المجتمع الدولي:

عليك السلام أيها الطفل 
الذي مات تحت الأنقاض 

ف���ص���ع���دت روح��������ه ال����ط����اه����رة لجنات 
الخلد 

وترك الأرض 
يلعب بها 

الأش��������رار ح���ت���ى ي��ق��ب��ض ال���ل���ه روحهم 
فتقذف في جحيم جهنم. 

وعندها 
تتحقق العدالة 

ل الكاتبة عن معنى الحرية  تتساء
في قصيدة »طقوس« بقولها: 

ما هي الحرية؟ 
تغتسل بالبحيرة 

تتنشف بضحكة حبيبتي 
وترتدي عبارة 

المغفرة. 

ف��ي ق��ص��ائ��د بسمة مفهوم 
ي��س��ت��ح��ض��ر رؤي�������ة ش���رق���ي���ة لمعنى 
ال���ح���ري���ة ف����ي ع���ق���ل ال�����م�����رأة، وأفكار 
مبعثرة كخطوات تتنقل على حبل 
ي��م��ت��د ف�����وق واد س���ح���ي���ق، تجتذب 
أن��ظ��ار معجبين. فتتجاذب الحرية 
م��ع الأم���ل، فيما يتنافر الغضب مع 

الرومانسية. 
 

يعكس »أما من شرق يحتويني؟« 
لبسمة عقاب الصباح طبيعة 

الماضي التي نمت في ذكريات 
الكاتبة في شرق يئن تحت وطأة 

التطوّر الإنساني.
يعبّر الكتاب الصادر عن }دار 

العروبة« ثقة بسمة بذاتها وسعة 
خيالها. 

جودت مناع

»أما من شرق يحتويني؟«... فلسفة وحلم لا ينتهيان 

في »من الكبائر« 
ى معنى الحرية 

ّ
يتجل

ضمن نطاقين 
أوسعهما رحاب الوطن 

وأضيقهما الأسرة

نفائس

أعلن حسني أن الحكومة المصرية 
متمثلة في وزارة الثقافة قامت بهذا 
الإجراء بعد موافقة اللجنة القومية 
لاس���ت���رداد الآث����ار خ��ل�ال  اجتماعها 

الأخير.
وأوض��������ح أم����ي����ن ع������ام »المجلس 
الأع��ل��ى ل�لآث��ار« د. زاه���ي ح���واس أن 
هذه القطع تعود إلى حقب  تاريخية 
م���خ���ت���ل���ف���ة، وق�����������ال: »ف��������ي منتصف 
العشرينات من القرن الماضي، حصل 
أوت����و س��م��ي��ث )Otto Smith(، أحد 
المولعين بالآثار المصرية، على هذه 
القطع بعد أن حفر خلسة في سقارة 
والأقصر أثناء زياراته المتعددة إلى 
م��ص��ر. وف���ي ع���ام 1959 ب��ع��د وفاته 
أه��دت أس��رة سميث ه��ذه القطع إلى 
متحف »أوس��ت��ر غ��وت�لان��د«، اعتقاداً 
منها أن الأخ��ي��ر سيكون أكثر قدرة 
على الاعتناء بهذه القطع والحفاظ 
ع��ل��ي��ه��ا، ع��ل��ى أن ي��ظ��ل ل��ل��ع��ائ��ل��ة حق 
ملكيتها واستردادها في أي وقت إذا 

تعرضت القطع للإهمال أو التلف«.

إهمال

على أثر زيارات العائلة المتكررة 
ل���ل���م���ت���ح���ف خ���ل���ال ال����ع����ش����ر سنوات 
ال��م��اض��ي��ة، تبين أن إدارة المتحف 
���ت ب���ش���روط ال��ع��ق��د ال��م��ب��رم بين 

ّ
أخ���ل

الطرفين عام 1959، إذ وُضع بعض 
ال��ق��ط��ع ف���ي ال��م��خ��زن ون���ق���ل البعض 
الآخر إلى المطعم الخاص بالمتحف، 
وع���رض معظمها ب��ط��ري��ق��ة العرض 
ضها  المفتوح، وهي طريقة قد تعرِّ

للتلف والإهمال. لذا وجدت العائلة 
أن����ه لا ب���د م���ن اس����ت����رداد ال��ق��ط��ع من 
المتحف بموجب العقد المبرم بين 
الطرفين ومنحها لبلدها الأم مصر.

ل����م����س����ت����ش����ار القانوني  وق����������ال ا
ل��ل��م��ج��ل��س الأع����ل����ى ل��ل�آث����ار وعضو 
»اللجنة القومية لاس��ت��رداد الآثار« 
أش�����رف ال���ع���ش���م���اوي: »ب���ع���د معاينة 
القطع في مكان عرضها الراهن في 
المتحف في ستوكهولم، تبيّن أنها 
أثار ذات قيمة تاريخية كبيرة، وأن 
الغالبية منها معروضة في واجهات 
داخ����ل ال��م��ط��ع��م ال���خ���اص بالمتحف 
وليس ف��ي ق��اع��ات ع��رض، م��ا يسيء 
ال��ى قيمتها التاريخية ويعرّضها 
ل��ل��ت��ل��ف، ب��الإض��اف��ة إل���ى أن البعض 
الآخ����ر م���ع���روض خ����ارج الواجهات، 
م���ا ي��ج��ع��ل��ه ع��رض��ة ل��ل��ك��س��ر والتلف 
بسبب الحرارة المنبعثة من مطبخ 
المطعم، فضلًا عن الأتربة والإضاءة 

المباشرة«.
كذلك أك��د العشماوي أن الجانب 
المصري ت��وصّ��ل إل��ى ات��ف��اق مبدئي 
لاسترداد الآثار، وأسفرت المفاوضات 
ع��ن تحرير إق���رار مكتوب م��ن ممثل 
العائلة ومحاميه يفيد بأن العائلة 
لا تملك أي مستندات رسمية تفيد 
بملكيتها ل��ه��ذه القطع أو بموافقة 
ال��ح��ك��وم��ة ال��م��ص��ري��ة ع��ل��ى الحفائر 
التي قام بها سميث. ووثق الجانب 
ال���م���ص���ري ه����ذا الإق�������رار ف���ي السجل 
العقاري في السويد، بالإضافة إلى 
أنه أعدّ قائمة بأسماء القطع وعددها 

وقيمتها الأثرية.

أعلن وزير الثقافة المصري 
فاروق حسني أن مصر تقدمت 

بطلب رسمي للحكومة السويدية 
لاسترداد 212 قطعة أثرية 

من متحف »أوستر غوتلاند« في 
ستوكهولم، على اعتبار أنها قطع 
أثرية خرجت من مصر بطريقة غير 

شرعية في منتصف العشرينات. 

مصر تطالب السويد 

بـ  قطعة أثريّة  		
القاهرة - الجريدة•

بسمة الصباح

Faisal
Rectangle


